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Albrecht Diirer hat sich Zeit seines Lebens mit marianischen Themen auseinandergesetzt. 1511 verdffentlichte er die umfangreiche Holzschnittfolge
"Marienleben", nachdem er sich bereits um 1498 mit dem Kupferstich "Maria mit der Meerkatze" zu den seit dem Mittelalter tradierten Themen
der Maria auf der Rasenbank oder Maria im Rosenhag gedul3ert hatte.

Die vorliegende Zeichnung entstand ebenfalls in Auseinandersetzung mit diesem Bildtypus, der vom Kiinstler nun in ein zeitgenméf3es Gewand
gekleidet wurde. Entscheidend flir die neuartige Losung dieses Themas diirfte Diirers um 1502/03 auftretendes, intensives Interesse an der
Dienstbarmachung des Naturvorbildes fiir die Kunst gewesen sein.

Im Zentrum der Komposition sitzt Maria auf einer Holzbank mit dem Jesusknaben auf ihrem Schof3, inmitten einer paradiesischen Landschaft mit
vielen verschiedenen Pflanzen und Tieren, wihrend im Hintergrund die Geburt des Heilands zu sehen ist. Die Darstellung leitet sich von der
spatmittelalterlichen Bildtradition des Hortus conclusus - des Gartens der Jungfraulichkeit - ab, der nun die ganze Welt in sich einschlief3t. Die
verschiedenen Tiere und Pflanzen leben in Eintracht und Harmonie zusammen und spielen in ihrer Gesamtheit auf die gottliche Schopfung an;
einzeln bergen sie alle auch eine symbolische Bedeutung in sich: Der Fuchs an der Leine verkorpert das durch den Jesusknaben gezihmte Bose.
Pfingstrose, Iris und Erdbeere verweisen auf die Unschuld Mariens. Eule, Hirschkéfer, Uhu und Papagei sind weitere Tiere mit auf den Erlosungs-
und Heilsgedanken anspielender christlicher Symbolik. Im Hintergrund sieht man eine Gebirgslandschaft, die links zu einer an enem Meer
gelegenen Stadt mit Hafen ausliuft. Dort ist gerade ener der Heiligen Drei Konige angekommen und macht sich mit semem Zug auf die Reise zur
Geburtsstitte Jesu. Diirer verlagert das biblische Geschehen in die Alpen, wo i emner Schlucht und auf emem Bergpass die Ziige der anderen
Konige zu erkennen sind, die vom Stern der Verkiindigung, nahe dem oberen Bildrand, geleitet werden. Rechts im Hintergrund verkindet der
Engel die Frohbotschaft an die Hirten, der Stall und davor Josef, rechts im Mittelgrund, leiten zir Vordergrundszene.

Diirer hat die Federzeichnung mit einem zarten Kolorit versehen, das durch seine Transparenz und Leichtigkeit eine strahlende Atmosphére und
Ausgewogenheit vermittelt. Harmonisch fligt sich das Blau des Himmels und des Meeres neben das Griin und Gelb der Vegetation in dem an
Pflanzen und Tieren so reichen Garten. Rosa bleibt dem Inkarnat des Jesusknaben und der Madonna vorbehalten; ihr Gewand, das den weillen
Ton des Papiers farblich in die Komposition miteinbezieht, erinnert noch einmal an die urspriinglich Bedeutung des geschlossenen Gartens als Hort
der Jungfraulichkeit.

Diirer hat sich offenbar intensiv mit diesem Therma auseinandergesetzt, wie eine vorbereitende Zeichnung im Kupferstichkabinett in Berlin und eine
Variante im Louvre bezeugen. Die Zeichnung der Albertina ist jedoch die ausgereifteste Losung und mag ein Andachtsbild vorbereitet haben, das
entweder niemals ausgeflihrt wurde oder verloren ist. Letztlich zeugen auch ein Geméilde von Jan Brueghel, heute im Palazzo Doria in Rom, und ein
auf dem Albertina-Blatt basierender Stich von Agidius Sadeler von der Vorbildhaftigkeit von Diirers innovativer Bildiosung,
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Um 1503, etwa fiinf Jahre nach Erscheinen des Kupferstiches "Maria mit der Meerkatze" (inv. dg1930/1492), befasst sich Diirer nochmals mit der
Gestaltung des Themas der Madonna auf der Rasenbank und greift auf die dort verwandte Madonnengestalt nach italienischem Ideal zurtick. Nun
allerdings strebt er eine Synthese der bisher erprobten Auffassungen oberrheinischer, niederlindischer und italienischer Pragung an. Hinter dem
mtimen Andachtsbild entrollt er eine episch breite Simultanerzihlung, die in ein an niederlindische Weltlandschaften erinnerndes Panorama
eingebettet ist. Ein mnutioser Realismus Fisst noch in weiter Ferne einzelne Erzihlbausteine der religiosen Historie um die Geburt Christi erkennen.
"Tradition und Moderne, Gotik und Renaissance, Religion und Natur, Empfindung und Erfahrung verschmelzen zu vollendeter kiinstlerischer
Harmonie" (AK Albertina 1985, Nr. 35).
Wie beim zeitgleich entstandenen "GrofB3en Rasenstiick" (inv. 3075) ist die Natur wirklichkeitsnah geschildert. Doch tréigt hier die mannigfaltige
Vielzahl der Tiere und Pflanzen zum erzihlerischen Charakter des Blattes bei. Jede Pflanze und jedes Tier bergen eine symbolische Bedeutung,
Erdbeere, Iris und Pfingstrose weisen auf die Jungfraulichkeit Mariens hin, der angeleinte Fuchs verkérpert das gezihimte Bose. In threr Gesamtheit
bringen Fauna und Flora die gottliche Schopferkraft zum Ausdruck. Das Christuskind weist bedeutungsvoll auf den Storch, der Joseph
gegeniibergetreten ist. Inmitten der paradiesischen Idylle erscheint es zugleich als Gebieter iber die Welt und als Uberwinder des Bosen.
Waihrend der Pfingstrosenstock auf den bewunderten Martin Schongauer zuriickgeht, waren einige der Tierstudien bereits in fritheren Zeichnungen,
Stichen oder Holzschnitten vorbereitet. Der kleine Hirschkéfer unten links wurde auf Diirers Genéilde der "Anbetung der Kénige" (A 82) von
1504 in Florenz wiederverwandt und war auch Vorbild firr die populire, doch nicht einhellig Diirer zugeschriebene Einzelstudie im J. Paul Getty
Museum, Malibu (W 370).
Ungeklirt bleibt die eigentliche Zweckbestimmung der Zeichnung, Die vielzihligen Beziige und zwei weitere Versionen in Berlin und Paris (W 295,
297) sprechen fiir ein umfangreiches Ausloten der Komposition in Hinblick auf eine weiterfiihrende Verwendung, vielleicht im Kupferstich oder im
Genrilde. Allerdings gilt die Aquarellierung des Pariser Blatts als spétere Zutat. Auch das schwach sichtbare Raster auf der unteren Hlfte der
Zeichnung mag von einem spiteren Kopisten stammen. Agidius Sadeler beispielsweise fertigte einen Stich, Jan Breughel schuf ein Genrilde nach
der Zeichnung, heute im Palazzo Doria in Rom
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